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Der Pfau im nahen und fernen Osten

Tn Persien ist der Pfau ein Lichttrdger

Dic Darstellung der viclgestaltigen Mythologie und Symbolik des Pfaus in der
abendlindischen Geistesgeschichre soll ein Exkurs in dic Asiens beschlielicn, der in
gebotencr Kiarze auf die wesentlichen Erscheinungen eingeht.
Indem wir uns diesen zuwenden, folgen wir dem Weg, auf dem der Pfau nach
Europa kam, in sein Ursprungsland Indien zuriick und begleiten ihn von dort aus
nach China und [apan.
Der antike Schriftsteller Diodoros Sicalus (1. Jh. v. Chr.) berichtetr, dab im Zwei-
stromland friher als andermorts Pfauen bekannt und geschitzt waren; €3 wird ihm
sopar eine Erwihnung des Pfaventhrones zugeschricben (Band 1T, cap. 53): in dev
Tat diirfre der Pfan in Mesopotamien seit dem 8. Jh. v. Chr. bekannt gewesen sein.
Scincn kiinstlenischen MNiederschlag fand dies erst in der aloranischen Kunst der
Sassamiden: so bewahrt das Museum fiir Kunst und Geschichte in Briissel cine
sweilellos authentische silberne Schale, in dic ein Pfau mit erthobenem Pfauen-
schweif eingravicrt 1st {Abb. 1og-106). Der Schwanz des Plaven ist in typischer
Weise wic ein Baumgeist gebogen; mitunter spaltet sich dieses aber auch doppelt
halbmondformig. Aus kaum spaterer Zeit stammit eine Kannc mit cinem Plau im
Rehiefschnirt {Fig. 33)-
WNach sassanidischer Theologie hat Zurvan, der Gott der Zeit, dic beiden Krafte des
Lebens, Ohrmadz und Ahnman, als das dunkle und helle Prinzip des Lebens
geschaflen, die in stindiger Fehde miteinander licgen; dabei symbolisiert der Plau als
Lichttriger dic himmlische Lichtwelt. Eine manichdische Parabel libit einen pers:i-
schen Herrscher eine Abordnung nach Indien entsenden, um dort den Pau zu
crweeben: der Abgesandte stellt den ersten Menschen auf Erden, Mani, dar, und so
ist c5 dic Aufgabe jedes Menschen, die behten Krifte des Pfans als Sinnbild der
Reinheit, Schonheit und Unsterblichkeit zu gewinnen.,
Den guten Menschen, der im Besitz der lichten Krifee Ahrimans ist, umstrahlc cine
Lichtaura wie das Rad cines Pfaus, das in dicser Bedeutung auch den persischen
Plauenthron umgibt. Der Pfau symboblisiert die Reanheit und — da persische Dich-
tungen dic Sonne als sPfau mit Feuerschwingens« bezeichnen - deren strahlenden
Glanz. Die altpersische Kunst kennt auch ein Fabelticr, den Senmurv, einen Drachen
n-  mit Plavenschweif, der pflanzenartig ausgebildet, zum Teil zwiegeteilt und mirunter
The. wie eine Pflanze mit Bliten besctzt ist.



Fiir den Islam ist der Pfau ein kosmisches Symbol; sein Rad stelle das Unmiversum,
den vollen Mond oder die Sonne im Zenit dar. Eine Sufi-Legende, vermuclich
persischen Ursprungs, erzshle, dall Gott den Geist in der Gestalt eines Pfaus geschaf-
fen habe: als cr sich thm aber in seiner gorthchen Wesenheit zeigte, vergol der Plau,
von Furche crgriffen, Schweifitrapfen oder Trinen, aus denen alle anderen Wesen
entstanden; so symbolisiert scin entfaltetes Plavenrad die kosmische Entfaltung des
Gestes.

Dhas islamische Bilderverbot der Menschendarstellung liel es nur zur Minaturmale-
rei kommen. Hier schen wir danm die Himmelfahre Mohammeds auf dem Wunder-
maulesel Burak mit cinem Gppigen hocherhobenen Plavenschwanz: cine Variante
der Himmelsreise auf dem Plavenriicken.

Man kann Persicn nicht verlassen, ohne den berithmeen Pfaventhron #u erwihnen.
Er befinder sich im Safe der Mellibank in Teheran, stammite aber aus Indien, wo er
bis 1739 in Delhi stand; dall auch Ludwig I seinen Pfaventhron nach indischen
Vorbildern anfertigen licll, wurde frither gesagt, und uns wird damir der Weg nach
Indien gewicsen,

Die vielgestaitige Planensymbolik in Indien

e wohl reichste und reizvollste Symbolik hat der Plaw in sciner Heimat in Indien
aufzuweaisen. Grundlage allen naturmythischen Denkens ist - wie gesagt — dic
Annahme, daft alle Matur von gétthichen Keifren belebe, ja deren Ausdruck ise; fiir
Indien treten zu den uns bisher vertrauten Erscheinungen zwei wesentliche hinzu:
Dart ist der wildlebende Pfau cin gern geschener Gast, wail er Schlangen vernlgt
und selbst jingere Komgskobras bis zu zwei Metern Linge forsch niederkimpit und
auffrifie. Dann ist der Pfaw als Regenankiindiger Regenmacher des Monsunregens.
[Yicse Zige finden im Mythos ihren Niederschlag,

Im beliebtenn Epos Rimdyana, das aus dltesten Quellen schiplt, der Lebensheschre-
bung Ramas und dessen Kampf mit dem Damonenfarst Rivana, der ihm seme Frau
Sita geraubt hatte, verwandeln sich im letzten Buche (VL 18) siic bestarzten Gotter
beim Auftreten Rivanas in Thierc: Indra wird Plav, Yama cine Krihe, Kuvera ¢in
Chamileon. Varuna ein Schwan, um so der Wuth des Feindes zu entflichen. Jede
dieser Verwandlungen ist keine zufillige Laune, sondern den verschicdenen Gottern
nothwendig. Das Thier ist der Schatten, welcher dem Helden folgt; es it seine
jufere Erscheinungsform: es ist scin Schutz. Der Aricr kann nicht umthin, die
Existenz zweier verschicdener Personen in einem Thiere zu erkennen - die wirkliche
und die bleibende, dic er aus Eclahrung kennt und die erdichtete und libeelicierte,
von der seine Ahnen erzihlt habens [Angelo de Gubernatis, e Thiere in der
indogermanischen Mythologc).
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Indra manifestiert sich im #sahasrikshas, dem himmlischen P, dessen Plerde
sogar in vedischen Hymnen oPlaventederns haben (Rig Veda 111, 45,1) und cincn
aPfaucnschwanzs (Rig Veda VI 1, 15, nach de Gubernatis, a.2. 0., 5, 588},
Indra, der mit goldenem Wagen dic Erde umkreist, bewalfnet mit dem »Vajras,
dem Donneckeil, ist eine uralte arische Gottheit urspringlich knegerischer MNatur,
oiny Giott des Wetters, cin Regenspender und dadurch ein die Vegetation fisrdernder,
oder meisterwihnte, am meisten typische eigene und nationale Gote der vedischen
Besitzergemeinschalten, der unermiidliche Veefechter ihrer Interessen, der grofie
Sersiter, Helfer und Sicgers (Gonda, Die Religionen Indiens, 1, 5. 53).

Der Play seinerseirs ist Regenmacher, weil Regenankiindiger: auf seinen Ruf hin
beginnt der Regen, die graBe und so wichtige Monsunzeir, die Fruchtbarkeit fiir das
trockene Land bringt und alle Vegetation new belebt. Auch in Indien versinnbildlicht
der befruchtende Regen die Vermihlung von Himmel und Erde als einen Licbesakt.

Eine zweite Verbindung hat der Plau 2o Kama (Kimadeva), dem Licbesgott, der
«die irdische Leidenschafts eeprisentert (Gonda, 5. 160) (Abb, 113). Al eincm Plau
seitend. hile er einen Bogen aus Zuckerrohr, dessen Schne eine Kette summender
Bienen bildet, Seine Pleilc sdes Begehrenss tragen an der Spitze je nach Gelegenheit
und Jahreszeiten wechselnde Humen, die hm sein Begleiter #Vasantas oder der
Frithling reicht, Seine Gartin »Ratie, die sLicheslusts, schligt in der erwihnoen
Darstellung die frihliche Limbel,

Als cine dritte Gottheit, die sich des Plaus als Reittier bedient - 50 praktische=niitzlich
das klingt, so ist doch damic das goliche Atnbut ader die rierische Erscheinungs-
form des Gotres gemeing, wie ¢ingangs gesagt wurde =, mub der Kriegsgou Kict-
keya {oder Skanda) genannt werden (Abb, 115, 117, 118): er wurde auf Verlangen
der Gitter, damit er sie von Dimonen befreic, durch Shiva erschaffen, indem dicser
das Feuer seines dritten Auges bis auf den Grund des Sees vordringen licl, aus dem
dinn sechs Kinder hervorgingen, welche sechs Frauen von Welsen sdugren. Doch
Prajati prefite sie eines Tages so [est usammen, daf sie zu einem Kdrper mit sechs
Kopfen wurden; mit zwalf Augen und ewilf Beinen crwuchs Kirttikeya, der den
Pfau bestieg und mit einer Fahne, auf der cin Hahn abgebildet ist, in den Krieg zog.
Als Kind war er schon so stark, daB er den Riesen Sura Parpma durchspalrete, so dall
aus siner Halite ¢in Play, aus der anderen aber cin Hahn entstand (Volmer, 5. 1027).
SchlieBlich sei noch Sarasvati erwihnt: sie steht von cinem Pfau begleitet auf cinem
Lotos, war urspriinglich cine Wasserggotthei, die Gottin des gleichnamigen Flosses,
und benutzt hiufig auch einen Schwan als gérliches Vehikel. Sie ist die schine,
helliugige Gotin der Dichtkunst und Musik, der Poesic und Gelehrsamkeir,
Schutzpatronin der Kiinste, mit 2wel rusitzlichen Armen, mit den hiibsch ge-
schwungenen Augenbraven der Mondsicheln, Brahmas Gattin und Mittlerin scines
schipferischen Willens (Alb. 116).
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Drabei ist dic Aufeihlung der Gotter durchaus nicht erschopft, zu denen der Plau in
eme bedeurungsvolle Bezichung treten kann, und ein grofes Gebict noch gar niche
beruhrt, in dem ans der Pfau in seiner ganzen Lichbenswiirdigkee begegnen wird.
Besonders eindrucksvaoll zeigt sich dazu ein Tempelbild aus dem Berliner Museum
fitr Indische Kunst, aus dem Rajasthan des 19. Jh., Dieses Tempelbild, ein »Pichha-
vaie, szeige als zentrale Szenc das Tanzspiel (rasalila) Krishnas und der Hirtenfrau-
ens, Gemeint ist Krishna, der Uberwinder der alten Géster und ein groffer Liebha-
ber, der besonders im Tanzspiel mit den Hirtenmidchen ein hiufig und gerne
aufgegriffenes Sujet der indischen Malerei ist. Auf dem Tempelbild aus dem Raja-
sthan tritt er als Shrinathaji aul, als Uberwinder des Gioerfiirsten Indra und Vertre-
ter eines neven Gottergeschlechts. olm Stermenhimmel ber dem Shnnatha) sieh in
der Mitte der Vollmond. In thren Himmelswagen (vimana) schweben die Gotrer
herbet. Von links nach rechts sind es der Kriegsgott Kirttikeyas (von thm war
bereits die Hede) smit seiner Hegleiterin Kauman im Plavenwagen, Indra und
Shakt auf dem mit sechs Rilsseln dargeseellten Elefanten Adravaca, Shiva und
Parvati auf dem Stier Nadin, Vishnu und Lakshmi, Brahma und Brahmani und der
Weise Marada, der cine Vina hile. 12ie zuletze genanneen Géteer werden von Paven-
wageén getragen, obwohl thnen mythologisch andere Symbaoluiere zugeordnet sind,
Die Vorliche der Maler fibr clen Plau erkliier sich daraus, dall dieser Vogel das
charakterisrische Wappentier Rajasthans iz«

So sehen wir den Pfau noch mehrfach in dem unteren Feld, welches wie das Ganze
von einem Kranz 27 kleiner Felder umgeben ist, von denen besonders Bild 19 in der
oberen rechten Ecke Beachiung verdient, welches Krishna mit seiner verghuelichren
Gelicbten R3dhi zeigr.

Krishna heilit der » Dunkelfarbiges, weshalb er zumeist in blaver Farbe dargestellt
wird. Er ist = was schon anklang = der géttliche Liebhaber schlechthin, Einige
Interpretem schen in den Licbesspiclen Krishnas ein Bild der Gottesliche — Bhakn —,
der Vercinmigung der Seelen mit Gott,

Allerdings wird diese Gorcesliebe snicht seleen in der glithenden Sprache einer
inbriinstigen Brancmystiks verfaBit, so in der Bhigavata, besonders in deren 1a.
Buch; die ssehr erotischen Beschreibungen der in Knshna verhebien Miadchen
sollen aber dazu dienen, die Seele zur Liebe zu Cotr anzuregen. Das Liebesverlangen
ist symbaolisch fir die geistipe Devorion des Bhakrifrommene (Gonda, Die Religio-
nen Indiens, 11, 5. 151). Iie Bravtmvstk, die in der Gestalt des Hircen Krishna ihren
Mittel punkt sucht, entwickelte sich besonders, als im Zeiralter nach dem Bhigavata-
Purina eines der Hirtenmidchen, Ridhi, seine Favontin geworden war, sdie als ein
Avatira der Sri-Lakshmi betrachiers wird {Gonda, a.a. 0., 5. 152). Auch die Gita-
govinda des Hofdichters Javadeva (1i85—1204) schildert Krishnas Liche su Radhi
ain Bildern voll sinnlicher Glurs; indische Kommentatoren heben die mystsche
Bedeutung hervor: sic behandle die Licbe der menschlichen Seele (Radhd) zo Gote

(krnshna). Aber wir mussen uns manchmal fragen, was dem Kunstler mehr am
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Herzen lag, denn fiir den Inder ist dies gewill nicht so. AuBerdem st die indische
Einstellung zur Liche von der unseren insowelt verschieden, als die indische Frau die
Lichende, der aktive Pariner der Licheswerbung, der Mann dagegen der Geliebte
und Umworbene ist, 1as erklint die hiufige Darstellung von Fraven, die sich in
Leidenschafy verzehren, auf dunklen Wegen #u ihrem Geliebten eilen, oft durch
Gefahr und Mor, oder in der Einsamkeit auf ihn warten.
So dringt in einer indischen Miniatur die Liebende durch dic Schrecken der Nache zu
ihrem Geliebten vor oder sic erwartet thn (Abb, 101). »Sinnbild ihres Licbesverlan-
pens ist der Plau, der zu den diisteren Regenwolken aufsteigt, um seinen Luarst zu
stillens [Archer, Indische Miniaturen, Tafel 33), denn der Regen ist ¢in Symbaol der
Liche, weil er die Erde befruchtee und Leben zeugt,
Diese Miniaturen stellen gleichzeitig cine Tonare dar, » Madhu Madhavi Ragis, und
gehren zu den sogenannten » Ragamalas=Bildern, musikinspirierten Minlaturen.
Ragamala heift »Kranz der Ragaso, und der Sanskritausdruck Raga («Firbung,
Ratea) ist ein wichrger Begriff der indischen Musikeheorie, flic den es in Furopa
keine wnmiteelbare Entsprechung gibe, Denn es ise damit eine Tonfolge gemeint, die
der Stimmung eines bestimmeen Tages, einer Stunde und einer [ahreszeat entspriche.
Anna Dallapiceola, eine hervoreagende Kennerin indischer Mimiaturmalerer, nennt
Raga: »Une composition musicale qui exprime un sentiment particuliers = seine
musikalische Schipiung, die ein ganz cigenes Gelithl ausdriickes (in der Embiihrung
iheer Darstellung «Ragamalas, Paris 1977). Archer, der chemalige Kustos der indi-
schen Abteilung des Victona and Albert Muscums, London, schreibe daza: «Iie
mdische Musik kennt keine genau fescgelegren und aufgeschriebenen Musiksatiicke,
sondern nur bestimmte Tonfalgen, dic dem Musiker als Grundlagen Bir seine
Improvisation dienen. In weiten Teilen Indiens gelten sechs solcher Tonfolgen als
verbindlich, von denen jede aus finf bis sichen Ténen besteht, Sie werden sRagas
genannt. Jedem Raga sind weitere Tonfolgen zugeordnet, die [Raginis heifen. o
Gont Swbrama-  [Dabei wird Raga, ménnlich, als dem Familienchef ¢ine Schar von Hinf Frauen,
Ragind, zugesellt, so dal also der gesamee Kranz aus 36 = 6 ¥ 6 Tonarten besteht,
Diese Ragamala-Darstellungen - so schreibe Anna Dallapiccola = vjouirent i leur
époque d'une immense popularitg, sans doute parce que les scenes pentes reprisen-
tatent surtout des situations amoureusess = serfreuten sich zu ihrer Zeit julierster
Beliebtheir, ohne Lwefel deshalb, weil dic gemalten Seenen vor allem amourdse
Siruarionen wicdergaben. s
Diie Aufgabe der Ragamala=Miniaturen ist es, seine Vision jener Summung hervorzu-
rufen, die dem Melodietyp gleichen Namens entsteiges. »Das geschieht auf mehrfa-
che Weise, durch die Bildszene selbst mie festgelegten ikonographischen Bedeutungs-
ecigern, durch schriftliche Kurzangaben und eing umfangreiche Theorie.s Ein musik-
theoretischer Kommentar gibe zum Beispiel an, daB die Schreie von sichen Tieren,
Pfan, Cataka (Vogel), Ziege, Reiher, Kuckuck, Frosch und Elefant, mit je cinem der
sichen Tone der Tonleiter vinsetzen. Auch wird Tieren die Fihighkeit sugesprochen,
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mit ihren Lauten Melodien zu wsingens. Es heibit da, um nur cinige Tiere zu nennen,
dall der Raga Shri vom Elefanten, der Raga Megha vom Pfau, die Ragini Ahjird von
der Schlange gesungen werden, Die Singtheoric wird verschiedentlich auch auf
Geriusche bet NaturvargZngen (Donner, Wasserfall) und durch unbelebte Objekte
(Musikinstrumente, Ton eines Metallgefifies) erweitert. SchlicBlich gibt es noch eine
Theorie vom Farbwert der Tdne, wonach den sieben Ténen Do, Re, Mi, Fa, 5ol La,
sl die Farben Lotusros, Gelbrot, Goldgelb, Jasminweill, Schiwarzblau, Gelb und
Vielfarbig zugeordnct sind. Der den Toénen innewohnende Geflillsgebalt, der eine
stimmung der Heiterkeit oder Furche hervorrufen kann, wire somit auch durch
Farben vermiteelbar (Merdffentlichuny des Muscums fir Indische Kunst in Berlin,
Blat 6140, und Emst und lose Leonore Waldschmidt, Musikinspirierte Miniaturen
aus der Sammlung des Museums fir Indische Kunst Beelin, Teil |: Ragamala-Tilder
aus dem westlichen Himalaya-Gebiet, Wieshaden 1o64),

Anna Dallapiceols deueet den Pau, was sich aus allem bisher Gesagren bestitigt, als
Sinnbild fiir den Regen, den Licbhaber und die Liebe, wie auch fisr Krishna selber,
den klassischen Liebhaber. Wolken und Regen symbolisieren die Licbesuma roang
(ul'acte sexuels), der Bliz ihre kraftvolle Entladung,

Um die Miniaturen reche geniefien 2u kinnen, sollee man abseies aller Theorien der
36 Tonarten sich der poetischen Stimmung hingeben, sich von den Farben hezau-
bern und von threr Asthetik ergreifen lassen, um so ihren Charme zu emplinden.
Was nun den Plaw angeht, dem wir auf vielen Wegen gefalge sind, so 1il ¢r sich
hicr. wie nirgendwe anders, in seinem ihm angeborenen Ambiente, in der Eanzen
zirtlichen Lichenswiirdigheit seines Wesens erleben,

Im =Wundersamen Flétenspiels (Abb. 120) trigt Krishna, der géetliche Lichhaber,
als Hirt den mit allen Licbreizen ausgestatteten Gespiclinnen seiner Liebe, den
Hirtenmidehen, die thm aufmerksam zuhéren, sein Licheslicd vor; indes schligt in
ihrer Mirte der Plaw, als symbolische Verdichtung der ganzen amourésen Szenerie,
sein Rad, Gildger kann seine Matur niche dargescelle werden, selbst wenn zur
Erhithung dieses Vielgelichten eine weiters Miniatur (Abb. 111) dessen stolz aufge-
reckren Schwang vergoldet,

Im Buddhismus symbolisiert der Pfau
den naturmythisch solaren Buddhaheros

Im Buddhismus, der ja auch auf indischem Boden entstand, wilrde es geradezu
Wunder nchmen, wenn niche auch dort der Pfau scinen Platz gefunden hicie, Ja, es
gibt in der Tat Darscellungen, in denen Buddha auf einem goldenen Plau reitet oder
sogar als goldener Pfau erscheine.

Hermann Oldenberg schreibt in « Buddha, sein Leben, seine Lehre, scine Gemein-
des: »Wie es sich filr das Bewullesein der Christengemeinde von selbst verstand, daB
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alle Macht und Herrlichkeit, welche die Propheten des Alten Testamentes besalien,
o erhishtem Glanze der Person Jesu beigewohnt haben mubiee, so legren die Buddin-
ceen alle Wunder und Vollkommenheiten, die nach indischer Vorstellung den ge-
waltigsten Weisen und Helden zukommen, dem Stifter ihrer Gemeinde bei; und so
kann es nicht {iberraschen, wenn mancher der Zige eines lingst unverstindlich
gewordenen Matuemythus mit dem zusammenhfingt, was vielleiche in fermen Jahr=
hunderten oder Jahrtausenden vor der vedischen Zeit von den goetlichen Helden der
Maturmythen, den strahlenden Vorbildern alles irdischen Heldentums gesungen
umd pesagt worden war, Hier ereffen wir auf ein wichtiges Element... vom
solarischen Buddhabeross (H. Oldenberg, a.a. 0., S.96). Und diese Vorstellung
von Buddha, dem Sonnenhelden, wird noch durch eine These crginze, dad Buddhas
Mutter »Mayi, die wenige Tage nach der Geburt ilires Sohnes stirbe, der Morgen-
dunse ist. der vor den Strahlen der Senne verschwindets {a. 2. 0., 5. 106).
Bedenken wir, dalt der Pfau durch und mit ceinern Rad als altes Sonnensymbaol gale,
50 wird von daber verstindlich, wenn Buddha nun i den Jitakas 159 als Pl ader
quf einem Plauen reitend suftritt, Mit der historischen Person Buddhas hat das
ebensowenig zu tan, wie mit seiner Lehre sclbst; Oldenberg hat die rechie Erkla-
cung fiir dic Entstechung der Legende pefunden. Die goldene Farbe des PEaus Lilt
keinens Zweifel daran, daB hier dic Sonne selbst gemeint und Buddha als gdeeliche
Sonne gedeutet ist, zumal Buddha aurcolenhaft ganz vom Pfauenrad des goldiarki-
gen Vopels umrahme emscheint,

Der Pfau in China und Japan:
Kujaku Myéd — Planenkinig der Weisheit { Abb. 123-126)

Unter ginem Bivchergefill in der Form cines Pfaus (vgl. Abb. 127), das in scinem
Werk {lber chinesische Mythelogie abgebildet ise, schreibt der Verfasser Anthony
Christie: sDieser Vopel war cin Sinnbild der Schénhet und Wirde sowie vin
Wohliter der Menschheirs (5. 133).

[as bericht sich auf dic Feindschaft der Pfaven gegen Schlangen, die, eine rechte
Plage feendstlicher Linder, im Pfaw ihre natiiclichen Bekimpfer und Vernichter
gefunden haben, Was Schinheit und Wiirde angeht, so legr diese Vorstellung im
Rahmen des hisher Drargestellen.

PDoch gewann im esoterischen Buddhismus der sschlangenfressende Plaus den
Rang cines vergorlichten Symbols im wPfauenkanip der Weisheits, oKujaku
Mydde, er galt als der Beschiitzer vor den Erifren des Bisen, dic sich in der
Schlange manifestiersn, und war dadurch in den Rang eines sgrofion Konigse
pelange. Seine kultische Verchrung gewann in der Lehre des Shingon weite Verbrei-
tung in Japan, wobci cine Kulilepende von ginem Wunder aus dem Jahre o8
berichter: damals sell der Ménch Scihd vor dem Bild dicscr Gottheit so lange um
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Regen gebeten haben, bis die Trockenheit tatstichlich endete. Dahinter verbirgt sich
eine uralte indische Mythe, nach der Buddha in der schon erwihnten Verkorperung
als goldener Pfau in cinem seiner fritheren Leben eine wundertitige Quelle zum
Flieten gebrache haben soll. Es ist aber genauso die ale Vorstellung des Plaus als
Regenktinder und deshalb als Regenmacher in die legendarische Lrzihlung mit
cingeflossen.

Ein besonders schiines Beispiel des » Konigs der Weisheits (vgl. Abb. 125, 126) weist
die Alrardckoration der Goldenen Halle von Chilsonji auf oder die Malerei auf
einem Setzschirm von 'If'igrl.l::q Kérin (1655=1716), wo der Play mic seiner Henne in
Uberlebensgrofe auf goldenem Grunde {iberaus fein gemale wurde (Abb, 122),
SchlieBlich mége noch ein prachivolles Rollbild von MNagasawa Roseteu (1744
Bis 1791) (Abb. 121) die Wiedergaben abrunden, wobei im cingelnen schr schwer
feststellbar ist, wieweit der 1fan = was ja auch in fritheren Zusmmenhdngen gesage
wurde — iiber das rein Dekorative hinaus eine symbolische Bedeurang hat.

Wie viele Gorcheiten des esoterischen Boddhismus ist er trotz sener strengen
Erscheinung wohlwollend: er vertilgt die bisen Gedanken und Leidenschafien, die
den Menschen beflecken = dhnlich wie sein Triger, der Plau, gifrige Schlangen und
Insekeen verschlingr. Das grofe ficherfrmige Rad des Plaus umgibt die Gortheie
wie eine Aurcole und verleiht der hieratischen Figur den erhabenen Ausdruck
rubiger Macht, (Dic Transkription des Plavenkénigs wechsele u. a. zu » K ung-chiao
Ming-wangs, oder vKujaku Mydbde; im Sanskric Mahdmayuri.)

Einwandfrei ist dies in der Mischlorm gegeben, in der ein Plau mit menschlichem
Kopf und = bei ferndstlichen Garerfigoren hiufig anzutreffender - helmartiger
Kopibedeckung cine asiatische Variante der »Sirencs darstellt (Fig. 37), wie sie als
odbringende, schonsingende Verlockung schon von Homer bekannt ist,

Diese selisame und zweifellos auf curopiische Einflisse zuriickzufithrende Fgur
bindet den Schluf aller Betrachtungen wieder an den Anfang, von dem wir ausgin-
gen: und immer wieder lackt der Plau,

sDics sind gerade die schinsten Symbaole, die eine viclfache Deutung zulassen,
indes das dargestellie Bildliche immer dasselbe blabt, s

Johann Weolfgang von Goethe (Wilhelm Tischbeins ldyllen, XIV, in: Studien
Gioethes Alterswerken, Ed. Erich ‘Trunz, Frankfure am Main 1971, 5. 21),

Frp. 37 Arabische Sirene
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